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Kiedy inzynier projektujacy most w Tacoma Narrows w 1940 roku dopuscit
do glosu ,niewiadoma” w obliczu wiatru, konstrukcja wpadta w wido-
wiskowe drgania i rozpadla sie na oczach kamer. W $wiecie twardej
materii niewiadoma jest btedem, luka w Excelu, za ktéra placi sie proce-
sami sadowymi lub dymisja. Podobnie u politykdéw — tam operowanie
yniewiadoma” (czy, jak mawial Donald Rumsfeld, stynnymi unknown un-
knowns) stuzy zazwyczaj do uzasadniania inwazji zbrojnych albo dziur
budzetowych, ktéorych nikt nie potrafi zatataé. W rekach pragmatykéw
brak wiedzy to bron obosieczna: albo katastrofa budowlana, albo cyniczna
gra o przetrwanie elektoratu.

Tymeczasem artysta to przyktad profesji, ktéra na ,nie-wiedzeniu” buduje
swoéj kapital. Tam, gdzie inzynier widzi defekt, Marcel Duchamp dostrzegt
sens —jak w 1926 roku, gdy uznal przypadkowe pekniecia powstate w trans-
porcie na jego Wielkiej Szybie za jej ostateczne, ,szczesliwe” ukonczenie.
Dla nich niewiadoma nie jest awaria systemu, lecz jego najbardziej fascy-
nujaca funkcja. Podczas gdy politycy pilnuja i okreslaja odpowiedzi oparte
na tymczasowych konstruktach rzeczywistosci, arty$ci proponuja wstretna
niewiadoma — w ktérej jedyng uczciwa odpowiedzig na pytanie o strukture
rzeczywistosci jest zmienno$¢, bez obawy o spaghetyfikacje portfela czy

kregostupa moralnego.

Szczeliny

Sposréd mnogosci definicji twoérczosci artystycznej mozna postaraé sie
Zin ten to eksperyment literacki: pomieszane autorskie eseje zaproszonych twércédw wytoni¢ wspdlny mianownik taczacy rézne teorie. W duzym uproszczeniu,
uporzadkowata AI i zaproponowata tytuty rozdziatéw, a catos$é dopracowat cztowiek. Wedlug prof. Edwarda NQCki, tym Wspélnym mianownikiem bylaby nowo$é
przy réwnoczesnej warto$ciowosci wytworu. Kategorie te odnosza sie na-

jczesciej do sposobu rozpatrywania sztuki przez kulture i odbiorcéw, jednak
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pojawia sie istotne pytanie: w czym i w jaki sposéb nowos¢ i wartoSciowosé

objawiaja sie arty$cie w samym procesie twérczym?

Dlaczego tak trudno jest spokojnie nie-wiedzieé? Przeciez nieznane da sie
precyzyjnie zdefiniowaé. To luka miedzy danymi a ich interpretacjg. To
konkretna rozbieznos¢ miedzy pojawiajacym sie nowym, ktére dostrze-
gliSmy, a tym, co potrafia wyjasni¢ nasze teorie. Powstaje ona wtedy, gdy
dane sg spdjne, ale ich wyjasnienie jest niekompletne. Nie dlatego, ze to, co
wiemy, jest bledne, ale dlatego, ze pomiedzy tym, co znamy, dostrzegamy
powtarzajace sie co$, czego nie potrafimy pojaé. Jak przerwy w diwieku,
ktéry kiedy$ byt bezustanny.

Nieznane ma charakter praktyczny. Jego rola jest jasna: pokazuje, gdzie
model przestaje dziata¢ lub kiedy po prostu nie wystarcza. Okres$la, co
wymaga dalszego zbadania, i zapobiega traktowaniu obecnych wyjasnien
jako kompletnych. Bez niego nie bytoby powodu, by cokolwiek zmieniac.

Rekursja

Historia nauki pokazuje, ze nieznane to czesto po prostu niescisto$é miedzy
tym, co da sie zmierzy¢, a tym, co mozna wyjasni¢. To szansa na nowe.
Przyktadem moze by¢ rok 1917, kiedy Albert Einstein pracowal nad teoria
wzglednos$ci. Jego rownania sugerowaly, ze wszechswiat powinien sie roz-
szerzaé albo kurczyé. Wynik ten wydawal sie dziwny, poniewaz wedlug
6wczesnych zalozen wszechswiat mial byé statyczny. Einstein rozwiazatl
ten problem, wprowadzajac dodatkowy parametr — kosmologiczna stala
Lambda. W rzeczywisto$ci matematyka juz wtedy pozwalata wnioskowacd
o dynamicznej naturze wszech$wiata, jednak dopiero w 1929 roku Edwin
Hubble potwierdzit obserwacyjnie jego rozszerzanie sie. Einstein pdzniej
uznat kosmologiczna stata za btad, nie wiedzac, ze parametr ten okaze
sie niezbedny do wyjasnienia przyspieszonej ekspansji wszechs$wiata.
Zjawisko to — dzi$ interpretowane jako ciemna energia — zostalo opisane

dopiero pod koniec XX wieku.

Podobna sytuacja miala miejsce w 1928 roku, gdy Paul Dirac sformutowat

réwnanie opisujace elektron. Problem polegat na tym, ze ro6wnanie miato

dwa rozwigzania. Jedno odpowiadalo oczekiwanej interpretacji fizycznej,
drugie natomiast wydawalo sie anomalia, opisujac czastke o przeciwnym
tadunku. Dirac poczatkowo potraktowal to jako problem czysto matematy-
czny i pozostawit go w teorii. Dopiero kilka lat p6zniej eksperymentalnie od-
kryto pozyton — antyelektron.

Interesujace jest rowniez to, ze strategie byly rdzne. Einstein przyjal
podejscie, zgodnie z ktérym jesli co$ nie pasuje do modelu, nalezy popra-
wicé teorie. Dirac natomiast, napotykajac anomalie, pozwolit jej pozostaé
w systemie i czekal, co z niej wyniknie. Czesto taka pozorna ,pomytka”
wyrasta poza moment, w ktérym sie pojawia, i zostaje potraktowana jako
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btad lub jako co$ nieswiadomego. Tymczasem pézniejsze znaczenie tego

pozornie niepoprawnego elementu w systemie moze okaza¢ sie radykalne.

Obcy

Bernhard Waldenfels w ksigzce ,Topografia obcego” pisal: ,Tak jak kazde
doswiadczenie, rowniez doswiadczenie obcego odsyla poza siebie; jest ono
otoczone horyzontem doswiadczenia §wiata. Ogarniajacy horyzont wspdél-
nego $wiata zycia dzieli sie na Swiat wtasny i obcy. Albo, jak Husserl zwykt
moéwié, Swiat swojski i Swiat obcy, albo $wiat bliski i $wiat daleki.
Odpowiednio do tego mozna odrézni¢ dwie formy obcosci: obco$é w obre-
bie Swiata swojskiego, nalezaca do jego horyzontu wewnetrznego, oraz ob-
co$¢ poza Swiatem swojskim, nalezaca do jego horyzontu zewnetrznego...
Obcos$é wewnetrzna dotyczy wszelkiego nieznanego, tego, czego nie znamy,
co podlega jednak pewnemu ‘stylowi znano$ci, pewnej ‘analogii stylu,
wstepnie charakteryzujacej wszelka nowo$¢”. Rozpoczynajac obraz pier-
wszymi pociagnieciami pedzla, nakreslam co$ w rodzaju szkicu wyplywa-
jacego intuicyjnie z obszaru wszystkich doswiadczen zyciowych. Zostaje
postawiony czasem w dosy¢ niezrecznej sytuacji, odbioru czegos$ obcego/in-
nego, co wydobywa sie z mojej jazni. Juz w trakcie tworzenia szkicu moéj
umyst ana-lizuje, czym moégtby by¢ ten ksztalt. Dochodzi do nawarstwiania
interpretacji, a na granicy $wiadomosci i nieSwiadomosci reka podaza za

$ciezkami obrazéw podsuwanych przez nie§wiadomos¢.

Najlepiej widaé przebieg tego fenomenu w trakcie spontanicznej kreacji, bez
zamierzonego celu i efektu. Celem samym w sobie staje sie wtedy proces
opisywany przez Johna Deweya jako doSwiadczenie estetyczne. Poniewaz
termin ,do$wiadczenie estetyczne” odnosi sie zaré6wno do odbioru goto-
wego dziela sztuki, natury czy krajobrazu przez odbiorcéw, jak i do samego
procesu tworczego, w kontek$cie nowosci i warto$ci w kreacji dodatbym
jeszcze pojecie jungowskiej indywiduacji, czyli integracji $swiadomych
inieswiadomych czes$ci osobowosci w Jazn. W takim ujeciu obey/inny bytby

réwniez tozsamy z jungowska nie§wiadomoscia.

Ciagla obecno$¢ obcego sprawia, ze przez dlugi czas tworzenia szkicu nie

mam pojecia, czego on dotyczy, jest zlepkiem réznych my$li, przeksztatcaja-
cych sie interpretacji i skojarzen. W pewnym momencie czuje, ze mam
dosy¢, wyczerpuje sie chwilowo energia ,nowosci”, potrzeba afektywnego
wyrzucania tresci. Czesto nastepuje przerwa, gdyz w kompozycji nie chce
przesadzié zilo$cig elementéw. Juz tutaj konczy sie pierwszy etap spelnienia
artystycznego - zakonczenie szkicu. W tym momencie pojawia sie potrzeba
zasymilowania jego tresci, polaczenia rozproszonych skojarzen i mysli.
Pojawia sie zdziwienie spowodowane spotkaniem z czym$ obcym. Inny

zewnetrzny rzuca wyzwanie interpretacji innego w nas samych.

Redukcja

To, czego nie mozna nazwac¢ ani zdefiniowaé, byto przedmiotem zaintere-
sowania wielu nurtéw — od sztuki sumeryjskiej, przez sztuke sakralna,
mistyczna ikonografie, Sredniowieczna symbolike, az po romantyzm i surre-
alizm. Niewiadome pojawia sie w kazdej twdrczosci i jest czeScia dziela tak

jak kazdy inny element. Nawet w pracach czysto figuratywnych ma swoje
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miejsce — na przyklad w dzietach Vincenta van Gogha czy Claude’a Moneta,
ktérzy w swoich seriach ukazywali, ze rzeczywisto$¢ nigdy nie wyglada tak
samo. Z kolei Wilhelm Sasnal lub Martin Kippenberger destabilizowali
znaczenie poprzez niedokonczenie i redukcje.

Szczegblnie w sztuce XX wieku widoczne byly préby konfrontacji z poje-
ciem niewiadomego, lecz paradoksalnie takze one zostaly zdefiniowane.
Jackson Pollock przeszedl od szerokich eksperymentéw do bardziej okre-
$lonego jezyka abstrakcji. Cho¢ sam odrzucatl podzial na malarstwo abstrak-
cyjne i figuratywne, Clement Greenberg przypisal mu etykiete formalisty.
Z czasem Pollock przeszed! od nieSwiadomego, swobodnego blgdzenia do
bardziej kontrolowanej automatycznej techniki, w ktérej jego wolno$¢ stata
sie przewidywalna. Z drugiej strony Harold Rosenberg prébowat uchwycié
otwarto$¢ procesu, lecz sam termin ,Action Painting” stal sie definicja
metody. To odpowiadalo rynkowii publicznosci, ale sam Pollock pod koniec
zycia mégt czud sie jak ,ilustrator Pollocka”. W tej sytuacji widz czesto nie
odbiera dzieta jako przestrzeni poznania, lecz jako potwierdzenie definicji.
W radykalnej pozycji stoi Frank Stella, ktéry calkowicie wyeliminowat
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niewiadome ze swojego procesu. Jego stowa jednocze$nie zamykaja i otwie-

raja interpretacje: ,,To, co widzisz, jest tym, co widzisz.”

Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze abstrakcja jest najblizej nieznanego. Tu
jednak pojawia sie paradoks: jesli praca jest abstrakcyjna z samej swojej
natury, to niewiadome staje sie przewidywalne. Paradoksalnie obraz figu-
ratywny, ktéry przeszed! przez otwarty proces twoérczy, umozliwia bardziej
bezposredni kontakt z niewiadomym. Wskazuje to na fakt, ze zdolno$¢ pracy
zniewiadomym tkwi przede wszystkim w procesie, a nie w konicowym efek-
cie, ktéry czesto moze wprowadzaé w biad.

Nieszczelnoséd

Funkcjonujemy w rzeczywistosci, ktéra symuluje transparentno$¢. Systemy
algorytmiczne nie tylko porzadkuja przeplywy informacji, lecz takze wyz-
naczaja granice tego, co w ogdle moze zosta¢ pomys$lane i wyartykutowane.
Natle tego UNKNOWN ujawnia sie nie poza systemem, lecz w jego ,nieszczel-
no$ciach" —w momentach, gdy logika predykcji ulega zawieszeniu, a stabil-
nos$é znaczen zostaje naruszona. To stan dezorientacji, ktéry nie stanowi
btedu, lecz warunek mozliwos$ci innego typu $§wiadomosci — mniej zorien-

towanej na kontrole, bardziej na do§wiadczenie.

Czy $wiadomo$é niewiedzy — nie jako konsekwencji braku dostepu do infor-
macji, lecz jako intencjonalnej postawy poznawczej — jest dla ludzi mozliwa
do zaakceptowania? Niewiadome jest dla czlowieka pojeciem niewygod-
nym. Kiedy prébowatem skonsultowacd ten temat na forum internetowym
dotyczacym fizyki kwantowej na Reddicie, moje konto zostato zablokowane.
Na Instagramie otrzymatem z kolei komentarz: ,Czy to nie jest co§ w rodza-
ju postmodernistycznego dadaizmu?” Owszem — moze by¢ — tymczasowo.
W innej korespondencji dowiedzialem sie, Ze to zbyt hermetyczne. A na fo-
rum metafizyki pojawilo sie natomiast pytanie, czy pojecie niewiadomego
jest tym, czym w ogodle metafizyka powinna sie zajmowac. Paradoksalnie,
gdy pojawit sie komentarz, ktéory moégt rozwinaé temat, nie potrafitem sie
skonfrontowad, i juz od roku odktadam odpowiedz.



Konstrukt

Gdy w obrebie istniejacej struktury pojawia sie nieznane, ktére do niej nie
pasuje, poczatkowo zostaje ono odlozone na bok. Jednak z czasem uwida-
cznia sie schemat. Ten sam wzor niewidzialnego pojawia sie w ré6znych mo-
mentach. Pojedynczg anomalie mozna zignorowad, lecz uporczywie rytmi-
cznej juz nie. Uporczywie powracajace nieznane staje sie znajome. Formuje
ono nowa strukture, ktéra utrwala sie w czasie. Dawny brak staje sie wtedy
nowa obecno$ciag, ktéra otwiera mozliwo$¢ dostrzezenia kolejnego

niewidzialnego, nieodczuwalnego i nieznanego.

Sztuka wydaje sie by¢ miejscem, w ktéorym mozna zadawaé pytanie ,co
jesli?” najbezpieczniej. Wprowadzenie takiego podejscia do zycia codzien-
nego mogloby przypominaé skok do napedu antygrawitacyjnego w na-
dziei, ze nie bedziemy sie starzeé. Bardziej prawdopodobne jest jednak to,
ze w ramach obecnego konstruktu rzeczywistosci doswiadczylibySmy
efektu ,spaghetyfikacji”. Mimo to wtasnie ten konstrukt wyznacza prze-
strzen, w ktérej mozliwy jest eksperyment i obserwacja.

Przekonanie artysty, iz zrozumiat i zasymilowatl wszystko, jest réwnoz-
naczne z wyparciem obcego i zamknieciem sie na zmiany oraz nowos¢.
Zachowujac swobodne pole niewiedzy, nadal wiedziony jestem potrzeba
spelnienia sie do$wiadczenia estetycznego i wybieram konkretne drogi,
poznajac siebie i wyczerpujac energie nowos$ci. Jednoczes$nie zdaje sobie
sprawe, ze proces ten mégitby trwaé¢ w nieskoniczono$é. Zachowanie obcego
w dziele przy réwnoczesnym pelnym doswiadczeniu estetycznym, ktore
daje spetnienie, sprawia, ze taki obraz nadal zaskakuje mnie jako artyste.
I pomimo tego, ze pewna droga mys$l-cialo-dzieto zostata zakonczona, praca
rozpoczynanowe zycie nieskoficzonych interpretacji. Dlatego tez tak trudne
jest dla wielu artystéw opowiedzenie, o czym jest dany obraz, gdyz nigdy
juz nie bedzie tym, czym byl w trakcie tworzenia i staje sie zZrédiem
»bycia” obcego.
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