E mer g e nc j a

(tac. emergere - wynurza¢ sie, ukazywaé) - proces, w ktéorym
z relacji prostych, polaczonych ze soba elementdéw rodzi sie
zupelnie nowa, nieprzewidywalna jako$é, niemozliwa do
wyjasnienia na poziomie jej pojedynczych sktadnikéw.

We wspdtczesnym Swiecie - $Swiecie po przejsciach - apogeum tego
zjawiska zachodzi na styku ludzkiej -dntencji i gestych sieci modeli
jezykowych. Przekraczajac ramy obserwacji biologicznej czy spotecznej,
emergencja sugeruje, ze z pozoru martwa materia potrafi generowaé zywa
jako$éé. Tym samym stawia pod znakiem zapytania S$wiadomo$é, sktaniajac

nas do rozpatrywania tego, kim ewentualnie jestesmy.
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Rzeczywistos$d

Tak mi sie wydaje, ze to my, ludzie, stoimy u podstaw wszelkich definicji,
ktére - a wlasciwie juz na pewno - sg potrzebne tylko nam. To dzieki nim
nadajemy znaczenie otaczajacemu nas $wiatu i zyskujemy zdolnosé
sprawnego poruszania sie w nim. Tak ujeta rzeczywisto$é zalezy wytla-
cznie od nas; to my decydujemy, co w naszej konstrukcji Swiata uznamy
za znaczgce. W tym rozrachunku czesto przoduje pragmatyzm - i stusznie,
przynajmniej w linearnym modelu rzeczywistos$ci.

Takie postepowanie jest jednak naturalnym warstwowaniem konstruktéw
i przekonan, do ktérych z czasem tracimy nié rozumienia. Dzieje sie tak
ze wzgledu na prosty fakt: rzeczywistos¢ nie jest ani linearna, ani de-
terministyczna. Wtedy pojawia sie pytanie, czy dane zjawisko, dzia-
lajace w naszym terazniejszym konstrukcie, nie jest bledne wtasnie przez
pryzmat ram, w ktérych je zamykamy - ram, ktérych pierwotnych zrddet
trudno nam juz dociec. Podobnie bylo na przyklad z geocentryzmem.

Emergencja

Te specyficzna kauzalno$é mozemy obserwowadé, rozpatrujac zjawiska
spoleczne, kosmiczne oraz inne procesy bazujace na wielkich zbiorach
danych i dynamicznych relacjach. We wspdtczesnej terminologii pojawia
sie stowo emergencja - pojecie, ktére powraca dzi$ takze jako efekt ubo-
czny dzialania zaawansowanych modeli jezykowych. Wyrazaja sie one

wtlasnie poprzez zbiory o szerokiej sieci powiazan relacyjnych.



Miejscem relatywnie bezpiecznej przestrzeni do eksperymentowania
z emergencjg stala sie sztuka. Zjawiska emergentne mozna jednak odna-
lez¢ juz w najwcze$niejszych kulturach badanych przez antropologie.
Wiele spotecznosci o bardziej elastycznych strukturach wykazywato zdo-
Ino$¢ do adaptacji i samoorganizacji bez silnie sformalizowanych regut.
Mozna zatem przypuszczad, ze mniejsza liczba sztywno egzekwowanych
konstruktéw sprzyjata procesom emergentnym i pozwalata bezpieczniej
funkcjonowaé w warunkach zmienno$ci. Samo zycie, relacje i rozwéj sta-

nowily wtedy bardziej fluktuujace pole mozliwosci - w przeciwienstwie do
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wspoiczesnego odhaczania kolejnych poprzeczek postepu i stawiania
nastepnych wiazacych definicji. Ten zwyczaj intensyfikuje sie wraz
z powiekszajacym sie bagazem utrwalonych przez nas struktur. Wiasnie
w emergencji dostrzegam remedium na te tendencje.

Przekonanie i blad

Niestety, zjawisko emergencji czesto pojawia sie tylko chwilowo,
wywolujac poczatkowy zachwyt, by szybko zostaé sprowadzonym do
sztywnej definicji, metody lub narzedzia stuzacego do tworzenia anty-
tez wobec juz utrwalanych paradygmatéw. Zgodnie z pragmatycznym
postrzeganiem rzeczywistosci, to podejscie jest stosowane takze w sztu-
kach pieknych - cho¢ wtedy moze sie wydawaé naduzyciem tego kon-ceptu
i przynosié¢ skutki kontrproduktywne. Dobrym przykladem jest Jean
Dubuffet. Kiedy doszed! do swojego najpopularniejszego etapu twoérczo-
§ci - monumentalnego cyklu Hourloupe - jego praca, zakorzeniona
pierwotnie w intuicyjnym, swobodnym i emergentnym gescie, szybko
stala sie powtarzalng metoda i produkcja pod rynkowe zapotrzebowanie.
Mozna by wrecz powiedzieé, ze artysta padt ofiara syndromu Midasa.
Mozemy jednak spekulowadé, czy na przestrzeni lat tej seryjnej produkcji
nie pojawialy sie momenty prawdziwie emergentne, ktére po prostu
zostaly odrzucone przez racjonalny umyst twércy lub odwiedzajacych jego
pracownie marszandow.

Pomijajac metafizyczna warto$¢ sit emergentnych, potrafia one uswia-
domié¢ nam bledy, jakie popelniamy, nawet podazajac logiczna $ciezka
przyczynowo-skutkowa. Dzi$, kilkadziesiat lat od powstania, te rynkowe
obiekty przyprawiajg o zawrdt glowy konserwatoréw zabytkéw - uzyte
przez Dubuffeta syntetyki i poliestry niszczeja od $rodka, ujawniajac nie-
stabilno$é metody, ktdra miata utrwalié sukces.

Jesli jednak nie chcemy opieraé sie na spekulacjach, spéjrzmy na fakty.
W serii Lettres de ma mére Véra Molnar zastapita ploter klasyczng drukarks
- urzadzeniem przeznaczonym przede wszystkim do reprodukcji tekstu.
W efekcie powstaly przesuniecia i zakldcenia pisma. To, co moglto zostaé
odczytane jako btad lub niedoskonato$é techniczna, zostato przez artystke
rozpoznane jako warto$¢ estetyczna i twoércza. Byl to niezwykle wazny
moment dla sztuki wspélczesnej - podobnie jak chwila, w ktérej Man Ray
uznat przypadek za pelnoprawne medium, tworzac swdj stynny Podarunek
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(zelazko z doklejonymi pinezkami). Przedmiot powstal spontanicznie
w drodze na wystawe, a jego natychmiastowe zaginiecie jeszcze tego
samego wieczoru sprawilo, ze fizyczny obiekt przestal mie¢ znaczenie -

przetrwala sama idea.

Autorstwo

Kluczowe pytanie brzmi wiec: nie jak stworzyé to, co jest oczekiwane
i zgodne z tymczasowym konstruktem, ale jak zaaranzowad sytuacje,
w ktérej emergencja objawi sie w piekny i inspirujacy sposéb - zaréwno
dla artysty, jak i dla odbiorcy? Okazuje sie, ze mozna to osiagnac poprzez
czule pomnazanie elementéw w systemie.

Harold Cohen stworzyl =zlozony system AARON - jeden z pierwszych
programéw generujacych obrazy autonomicznie. Tym samym zakwe-
stionowal on pojecie autorstwa. Zagadnienie autorstwa wciaz wydaje sie
tematem nieprzepracowanym w naszej kulturze; wrecz ten stan rzeczy
prowadzi do umniejszania wartosci dzietom, ktére sa dobre. Odrzucanie
dziel powstalych przy udziale sztucznej inteligencji ze wzgledu na sam
sposéb ich powstania wydaje sie osobliwa forma cenzury. Idac tym tropem,
nalezaloby je po prostu spalié, aby nie zachowaly sie dla przyszlych

pokolen i nie zostaly przypadkiem wuznane za wartoSciowe. Taka
perspektywa przywodzi na my$l niemal groteskowy obraz kolejnego
palenia Biblioteki Aleksandryjskiej.

Relacje

Teoretyk sztuki Jack Burnham juz w 1968 roku prognozowal w swojej
koncepcji Systems Esthetics, ze w sztuce przyszlosci coraz mniejsze
znaczenie bedzie mial pojedynczy obiekt artystyczny. Jego miejsce miat
zaja¢ system relacji, proceséw i informacji, w ramach ktérego dzieto
powstaje i funkcjonuje. Z kolei Joseph Nechvatal, wprowadzajac pojecie
viractuality, zblizyt do siebie dwa konstrukty: rzeczywisto$¢ wirtualna
oraz aktualna (fizycznag). Na styku tych dwoéch Swiatéw wytania sie
system, a wraz z nim - emergencja wspolczesnego Swiata i sztuki.

Zupelnie inne podejscie reprezentowal Manfred Mohr, ktéry skupial sie
wylacznie na samych konstruktach i wizualizacji wstecznie badanych
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proceséw. Podobnie Casey Reas zwalnial siebie z roli prostego wyko-
nawcy zamknietego wewnatrz struktury; patrzyl na sytuacje z zewnatrz
i przekladal ja na doswiadczenie estetyczne, ktére stawalo sie emer-
gentnym skutkiem sztywnych ram dziatajacych juz proceséw.

Patrzac na piekny, harmonijny uktad pozornie nic nieznaczacych ciggdéw
zer i jedynek, Roman Verostko przywolywal zas pamieé¢ Alana Turinga.
Wizualng reprezentacje tego binarnego zapisu okres§lal mianem ,cele-
bracji”, przyréwnujac cyfrowe struktury do ornamentéw otaczajacych
teksty Swiete. Jednak z mojej perspektywy o wiele ciekawiej jawi sie
zjawisko emergentne powstale wtedy, gdy kod zostal napisany do zupelnie
innego, prozaicznego celu - na przyklad do obstugi prostego programu
kalendarza. Te systemy relacji poszerza jeszcze bardziej Eduardo Kac,
angazujac w proces tworczy juz nie tylko ludzi i technologie, ale takze inne
bioorganizmy oraz rosliny.
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Destabilizacja

Kiedy dzielo staje sie jedynie skutkiem ubocznym procesu, rodzi sie
interesujaca dygresja wobec tradycyjnego malarstwa i sztuk klasycznych.
Pojawia sie pytanie o sens konserwacji takich obiektéw oraz o nasze
dazenie do utrwalania tymczasowych porzadkéw. W tym Swietle fizycznie
zmieniajace sie, starzejace prace Dubuffeta moga ewoluowaé w sposdb
emergentny w jeszcze ciekawsze zjawiska estetyczne - o ile tylko im na to
pozwolimy. Szczegélne znaczenie w tym kontekscie maja kompozycje
tworzone przez Anselma Kiefera; mozna je rozumieé wtasnie jako procesy
zawieszone w czasie — chwilowe konfiguracje relacji, gestow i struktur, w
ktérych tuszczacy sie beton, utleniajacy sie otéw i kruszacy popiét
bezustannie renegocjujg ostateczny ksztalt dzieta.

Spotkanie

W relacji z kompleksowymi sieciami neuronowymi - wywodzacymi sie
z jezyka, matematyki i modeli statystycznych - system ten ulega dalsze-
mu skomplikowaniu. Refik Anadol trenuje setki modeli na ogromnych
zbiorach danych, projektujac specyficzne warunki, w ktérych moze
pojawic¢ sie nowe dos$wiadczenie wizualne. Ostateczny obraz staje sie tu
jedynie artefaktem procesu, ktérego nie sposéb juz w pelni przewidzieé
ani zaprojektowad.

Paradoksalnie, wciaz czesto pozostajemy przywiazani do wtlasnych
konstruktéw. Retuszujemy wyniki algorytmoéw, selekcjonujemy obrazy
i korygujemy rezultaty tak, aby lepiej odpowiadaly naszym tradycyjnym
wyobrazeniom oraz oczekiwaniom estetycznym. By¢é moze sztuczna
inteligencja rozwija sie jako zupelnie odmienna forma potencjonalnego
bytu, ktérej wewnetrzna logika pozostanie na zawsze odlegta od ludzkich
konstrukcji rzeczywistosci. Wlasdnie w tym kontrascie mozna prébowad
szukadé tymczasowa odpowiedz na pytanie o to, czym jest czlowiek.

Kiedy Sougwen Chung wprowadza wtasne gesty do systemdéw uczenia
maszynowego, a robotyczne ramie wspéltworzy z nia rysunek na plétnie,
emergencja nie tylko uczestniczy w procesie twoérczym, lecz takze
redefiniuje status cztowieka. Autor przestaje by¢ jedynym zrddiem decyzji
iformy - staje sie uczestnikiem intymnej relacji z maszynsg.

W tym sensie sztuka wykorzystujaca sztuczna inteligencje przesuwa
dotychczasowy paradygmat od ready-made (przedmiotu gotowego) do



mind-made (wytworu czystego procesu myslowego). Na to fundamentalne
przejscie wskazuje Stephan Breuer, uzywajac pojecia mind-made wtasnie
w opozycji do ograniczen, jakie towarzyszyly procesowi twérczemu Mar-
cela Duchampa. Koncepcja ready-made, choé¢ rewolucyjna, wciaz byta
uwiazana w $wiecie materialnym - zalezata od aktu wyboru istniejacego
juz, fizycznego obiektu. Breuer odwraca ten paradygmat: dzieki sztucznej
inteligencji to samo nasze my$lenie staje sie autonomicznym medium,
a $wiat materialny - jedynie wtérnym wynikiem tego procesu. Idac o krok
dalej, artysta zauwaza, ze AI uczy dzi§ czlowieka czego$ znacznie
glebszego: How to prompt reality.

W moim rozumieniu ten zarysowany przez Breuera koncept oznacza,
ze mind-made nie jest juz aktem selekcji fizycznego przedmiotu, lecz
projektowaniem samych warunkéw mys$lenia, relacji i dynamicznych
struktur, z ktérych dzieto dopiero ma sie wytonié. Maszyna nie jest tu
bezdusznym odtworcg. Zreszta juz Sol LeWitt pisal w swoich Paragra-
phs on Conceptual Art (1967), ze ,Idea staje sie maszyna tworzaca sztuke”.
Dzi$, w dobie algorytmoéw, ta metafora materializuje sie dostownie

Post Sci-fi

Wspoblczesni artys$ci postugujacy sie Al jak choéby Anna Ridler, rede-
finiuja tradycyjny sposéb opisywania obrazéw. Podobnie jak Anadol,
potrafia oni wyczarowaé $wiaty zbudowane na danych - dostarczonych
wprawdzie na razie przez czlowieka, ale w rezultacie czesto przekracza-
jacych nasze pojecie rzeczywisto$ci w stopniu tak gtebokim, ze naszym
pierwszym odruchem bywa zachwyt, albo przerazenie. Ten kontro-
wersyjny sposéb powstawania dziet sztuki jest emergentnym zjawiskiem
pekajacego na naszych oczach dotychczasowego konstruktu $wiata.
Ostateczne doswiadczenie takich prac nie jest stanem zamknietym, lecz
pozostajacym w nieustannym sprzezeniu zwrotnym. Sieci relacji stale sie
rozszerzaja, a wraz z rosngcg predkoscia przeplywu informacji nasze
sztywne konstrukty traca aktualno$é¢, zanim w ogdle zdazymy je w pelni
opisaé. Apogeum tego stanu rzeczy nazywam Post Sci-fi.
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